أهداف المادة
     تهدف مادة أسس التصميم بتعريف الطالب بأسس و عناصر التصميم التي من خلالها يمكن له أن يبني معرفة يوسع افقه في فهم و تنفيذ العمل الفني.إذ يشكل هذا مرحلة توجيهية يمكن للطالب من خلالها أن يستشعر نقاط الضعف والقوة في قدرته على التصميم.كما يتعلم الطالب عددا من مصطلحات و تقنيات التصميم نظريا و عمليا على حد سواء.و تكون هذه المقدمة أساسية لتمكينه من دخوله بالمرحلة التالية من التخصص والتوسع أكثر في تطبيقات و نظريات التصميم. وبتعبير آخر فان الهدف من ذلك هو:- 
1- إعطاء الطالب فكرة شامله عن مجالات العمل الفني.

2- بناء  أرضية صلبة يرتكز عليها الطالب في مراحل التخصص المختلفة.
3- توسيع آفاق الطالب و فكره الإبداعي من خلال عرض عدد من الأمثلة
يمكنه من خلالها تحديد توجهه التصميمي الشخصي.
المواضيع الرئيسية للمادة
المواضيع المطروحة من خلال المادة تتضمن :

!- أسس التصميم:المفهوم والأهمية
2- عناصر التصميم :وتشمل( الخط/ النقطة/االمسطحاات والمجسمات/الفراغ/اللون/القيمة الضوئية/الملمس).
3- العلاقات التي تربط العناصر مع بعضها البعض.ك(التكرار/الانسجام/التدرج/التضاد/السيادة/التوازن/التناسب/التناظر/اليقاع/الحركة/والحدة).
و مجموعة من التمارين النابعة من هذه الأسس لتي من خلالها يمكن للطالب فهم التطبيقات العملية لمجموعة القواعد التصميمية الرئيسية..
طريقة التدريس:  تتم من خلال الشرح النظري، والتنفيذ العملي:
     فالمحاضرات النظرية تعطى للطالب في المرحلة الأولى لأي تمرين أو موضوع جديد يتم فيها الشرح الوافي عن الموضوع، وتعرض فيها بعض الأمثلة لأعمال فنية مختلقة.مع إعطاء مراجع للطالب في كل موضوع حتى يتمكن من توسيع إمكانيات الإبداع والتجديد.
     بعد انتهاء المرحلة النظرية للموضوع يتم الانتقال إلى المراسم ليقوم الطالب بتنفيذ أفكاره  ثم تعطى عدد من المحاضرات العملية لكل تمرين حسب الحاجة و تطور أعمال الطلاب 
و يحدد موعد التسليم النهائي التي يقدم الطالب فيها الناتج النهائي لعملية تطوره.

     يتم التركيز على إشراك الطالب في عملية التطوير بحيث يطلب في مراحل مختلفة من الطلاب القيام بعمل نماذج مختلفة من الأعمال المتعلقة بالمواضيع التي تم شرحها.
ما هية التصميم
     يستوحي المصمم رموزه وعناصره في الغالب من الطبيعة وينظم تلك العناصر في ضوء ما تملكه الطبيعة من عناصر متنوعة ومختلفة . ويبدأ التصميم عندما تتحول الفوضى إلى نسق ونظام . أي يكون التصميم مرتب ولا يحتوى على العشوائية.
     والتصميم كلمة تدل على حدود العقل الإنساني وعلى مدى الحقائق التي يدركها الإنسان ويستخلصها تدريجياً من الفوضى وكلما زادت معارفه وثقافته  ساعده على تنظيم التصميم  فيحل محل الفوضى... النسق ... والنظام .
     نقصد بالتصميم( ابتكار أو إبداع أشياء جميلة ممتعة ونافعة للإنسان .. كـتصميم لإنتاج غلاف لكتاب ...أو تصميم خاص بالإعلانات ... أو تصميم كروت .... الخ). 
     فالتصميم هو تلك العملية الكاملة لتخطيط شكل ما وإنشائه بطريقة مرضية من الناحية الوظيفية أو النفعية  وتجلب السرور والفرحة إلى النفس أيضاً . ويعتبر هذا إشباع لحاجة الإنسان نفعياً وجمالياً في وقت واحد.
     والتصميم هو: ابتكار وإبداع أشياء جميلة ممتعة ونافعة للإنسان.
     فالتصميم بمعناه الشامل هو عبارة عن تنظيم الأجزاء البسيطة في صورة مركبة وبطريقة فنية للوصول إلى تنظيم وبالتالي تنسيق جيد .
 إذن تعتمد عملية التصميم على :
•قدرة المصمم على الابتكار.
• على المصمم يستغل ثقافته وقدراته التخيلية ومهاراته في خلق عمل يتصف بالجدة .•التصميم عمل مبتكر يؤدي إلى تحقيق الغرض أو الوظيفة التي وضع من أجلها ..
أهمية التصميم 
     التصميم عمل أساسي لكل إنسان .. فالرغبة في النظام تعد سمة إنسانية أساسية .. فمعظم ما يقوم به الإنسان من الأعمال إنما يتضمن قدراً من التصميم .
فقد اعتبر التصميم في عصرنا الحالي نظام إنساني أساسي وأحد الأسس الفنية لحياتنا المعاصرة فالتصميم هو أحد مجالات النشاط الفني إذ أنه يستحيل لأي عمل الظهور دون تصميم .
وهذا أسلوب شائع في حياتنا وسلوكنا سواء كان من خلال إبداع المصمم المنتج أو اختياره ..
فكل هذا يعكس الأسباب النفسية التي تدفع الفنان إلى أن يعبر عن نفسه سواء بالإبداع أو الاختيار بطرق خاصة تختلف من فرد إلى آخر .
وعلى المصمم أن يسعى دائماً للبحث والتطوير ليستطيع التعبير عن موهبته الشخصية كمصمم فجودة التصميم هي الأساس فهي التي تزودونا بالخبرة الفنية الغنية التي نحس بها في أي تصميم .
فنجد بأن طابع أي تصميم وفرديته ينبعان من المشاعر الخاصة بالمصمم الفنان وهو يعبر عن تلك المشاعر باللون وقيمته .. وبالخط والقيم السطحية والمساحات والإشكال والأرضية وبموضوع التصميم . 

وإيجازا فأهمية التصميم تتجلى في الآتي:-
 -1 يؤكد الرغبة في النظام التي تعتبر سمة إنسانية أساسية.
2 - نظام إنساني عام وأهم مكونات الحياة المعاصرة للإنسان.
- 3 ضرورة موضوعية للأهداف النهائية لنشاط الإنسان ، والتي قد تكون خدمة أو منتج.
4 - أحد أدوات تعبير المشاعر التي تستخدم اللون والخط والمساحة والقيم والأشكال و......الخ.
     ولذلك فمن المتوقع أن تكون لدى الفنان حساسية  عن الآخرين من حيث إدراك الأشكال وما تتضمنه من معاني .
عناصر التصميم :
     تعتبر عناصر التصميم هي مفردات لغة الشكل التي يستخدمها الفنان المصمم.
فالمصمم يمر بعمليتين خلال استلهام الطبيعة وما بها هما:-
1-داخلية متصلة بقدراته الإدراكية فيها  من ثقافة  ومزاج  وقدرات  جيولوجية .. وبيولوجية.
2-خارجية  تتمثل في العلاقة بالطبيعة حيث تعتمد عملية التصميم على التنظيم البصري وعلى كيفية رؤية الطبيعة والتنوع فيها .ويختلف مفهوم الطبيعة لدى المصمم  تبعا للمواقف البيئية المختلفة . كذلك توجد نماذج أخرى في البيئة متعددة تعكس النظام والتصميم في الطبيعة وكلما كانت البيئة جذابة . أحس الإنسان بحاجته لأن يعكس جمالها بطريقة تلقائية والإنسان يحس بضرورة ملحة في أن يجعل البيئة التي صنعها بيديه عن طريق التصميم ...
 الطبيعة هي المصدر الأساسي للمصمم لأنها تحتوى على عناصر متنوعة من عناصر التصميم المختلفة كالنقط ... الخطوط ... المساحات ... الأشكال .... الملامس .... والألوان .... والفراغ ... 
وهذه العناصر تتسم بالتغير الدائم في مظهرها المرئي .. وفقاً لما يحدث في الطبيعة من متغيرات ولكن لا تزال هذه العناصر يحكمها قانون الطبيعة.
فالطيور ... والحيوانات والحشرات .. والأسماك ... والأصداف والقواقع .... والشعب المرجانية .. وأمواج البحر ... والأزهار... والنباتات ... ... الخ ..
وكل ذلك يحكمه القانون الطبيعي الذي وصفه الخالق سبحانه وتعالى في النمو مما يحصر على الإنسان حصر هذا القانون كما يعكس أيضاً نظاماً مرئياً متكاملاً يستخلص منه المصمم ما يشاء ليحقق ما يريد التعبيرعنه برؤيته الخاصة وبوسائله الأدائية المختلفة إذ أن العين المبدعة تستطيع أن ترى في الطبيعة تصميمات متنوعة وعلى درجة كبيرة من النظام والدقة .باعتبار أن التصميم يعد مجالاً من مجالات التعبير الذي أحسه الإنسان منذ تواجده على الأرض  وبحاجته الملحة إليه فقد توصل الإنسان على مدى العصور بتأمله لمظاهر الطبيعة المختلفة إلى أساسيات العلوم المختلفة وما يطرأ عليها فيما بعد من تطورات وصلت بنا إلى الثورة العلمية للقرن الحالي . 
لماذا سميت بعناصر التصميم ؟
      سميت بذلك نسبة إلى إمكانياتها المرنة في اتخاذ أي هيئة مرنة وقابليتها للاندماج والتآلف والتوحد بعضها مع بعض ..لتكون شكلاً كلياً للعمل الفني المصمم .
    وقد اختلف العلماء والفنانون والنقاد في تحديدها واتفق الآخر على وجودها مثل :
1- النقطة 
2-الخط 
3- المسطح والمجسم

4-الفراغ
5-اللون
6-القيمة الضوئية
7- الملمس
ومهما كانت تلك العناصر فإن إدراك الفنان المصمم لها إدراكاً جيداً بساعد في عملية التخطيط ويجعل عمله سهلاً . كما يساعده في تقييم تصميمه وتطويره .
وسوف نتناول كل عنصر بالتفصيل.
أولاً : النقطة point
      هي أبسط العناصر التصميمية .وتعتبر من العناصر ذات البعدين , وهي موضع في حيز أو فراغ , وليس له أبعاد من الناحية الهندسية أي أنها ليس لها طول أو عرض أو عمق . 
وتحدد نهايات كل خط أو مكان يتقاطع فيه خطيين أو مكان تتقابل عنده خطوط في ركن المسطح أو زاوية شكل .وتوجد النقطة منفردة في الطبيعة من حبات الرمال إلى قطرات المياه أو على سطح القواقع والمحارات أو على السطح الملمسي لأشكال النباتات من الخضروات والفواكه والأزهار .. الخ .. ويتوقف استخدام النقطة في التصميم على اختلاف المساحة التصميمية , وتنتج النقطة حلول جمالية كثيرة عند استخدامها في التصميم ويمكن الوصول إلى ذلك من خلال استخدام بعض الاحتمالات التجريبية مثل:-
-اختلاف أنواع النقط في التصميم الواحد .
-اختلاف مساحتها .
-اختلاف الدرجة السطحية أي اختلاف الغامق والفاتح ونحصل على درجات الغامق بتراكب وتجاور النقط بالقرب من بعضها ونحصل على الفاتح بتباعد النقط عن بعضها البعض.

-اختلاف لونها .
-اختلاف وضعها على السطح .
-اختلاف المساحات بين النقط
-إدخال بعض النقط على البعض الأخر .
-استخدام الشفافية
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موقع النقطة في التصميم
ثانياً : الخط LINE 

     هو أثر نقطة متحركة فله طول وليس له عرض أو عمق ولكن له مكان واتجاه , فقد يكون مستقيماً أو منكسراً أو منحنياً 
      يعتبر الخط عنصراً من عناصر التصميم المهمة وله دور كبير في بناء العمل الفني المصمم , حيث لا يكاد أي عمل تصميمي يخلو من عنصر الخط وإن كان بدرجات متفاوتة .
ويوجد الخط في الطبيعة بصور كثيرة ومتنوعة , فالخط يحيط بمساحة معينة أو شكلاً ما فيكون أداة التحديد . وقد يكون الخط مستقيماً , منحيناً , منفصلاً , ممتداً , منعكساً , متقوساً .
 قد يعبر الخط المستقيم على الهدوء والاسترخاء , أما المنحني والحلزوني فله دلالة قوية للحركة عندما تتجه الأشكال إلى أعلى أو إلى أسفل , والخطوط المنحنية تعتبر دائما كخطوط حركية. 
أنواع الخطوط
أ - خطوط بسيطة: ومنها:
1 - خطوط مستقيمة مثل:  الخط الأفقي , الرأسي ,و المائل .
2 - خطوط غير مستقيمة مثل: الخط المنحني, المقوس ,و الانسيابي .
ب- خطوط مركبة مثل: الخط المنكسر , المتوزاي , المتعامد , المتعرج , الحلزوني , المتموج , المضفرة , الخطوط المنقطة الخطوط المتشابكة , الخطوط المتقاطعة , الخطوط الحرة.

أنواع الخطوط وآثارها في التصميم
الخطوط الأفقية:  ولها بعض الخصائص المختلفة ومنها:-

- تعمل كأرضية أو قاعدة لكل الأشكال أو الخطوط المرسومة فوقها .
- تعطي للمشاهد الإحساس بالثبات والراحة والهدوء والاستقرار , وخاصة لو وضعت في الجزء الأسفل من التصميم فالخطوط الأفقية ترتبط في إدراكنا بالأرض
 . والخط الأفقي يلعب دوراً في إثارة الإحساس بالتوازن في التصميم ويعبر عن الاستقرار والتسطيح واستخدام الخطوط الطولية في التصميم في صورة متكررة يزيد الإحساس بالقوة والصلابة لعلاقات الخطوط .
الخطوط الرأسية :تعتبر الخطوط الرأسية في التصميم رمزاً للقوى النامية أو الرفعة والسمو أو الشموخ والوقار . وهذه الإدراك البصري للرأسيات وما ينتج من أحاسيس منبعثة من اتجاه قوى النمو في الطبيعة دائماً ويتمثل في المسار الرأسي .
     فنجد النبات عادة في نموه يتجه إلى أعلى نحو ضوء الشمس التي هي قوام الحياة بالنسبة للنبات والإنسان فيدرك النبات كشكل قائم . 
الخطوط المائلة :تعطي هذه الخطوط في التصميم أحاسيساً مركبة , فطبيعة الخطوط المائلة تمنح المشاهد إحساس بالترقب أو التوتر . وإن ما تثيره الخطوط المائلة من معان الحركة يرتبط مباشرة بالإحساس بالسقوط لتلك الخطوط المائلة . فالمشاهد يشعر بعدم استقرارها , فهي تعتبر في وضع متوتر يميل إلى السقوط في أحد الاتجاهات والسقوط في حد ذاته حركة.
الخطوط المنحنية :من شأنها أن تضم العناصر المتفرقة وتجمعها في التصميم أو التكوين الواحد لتصبح جميعها تتميز بالوحدة وإدراك ذلك مبعثة احساسنا ( فالسماء تبدولنا منحنية تحتضن الأرض والبحر , الكوبري المنحني يجمع بين أرضين.
     واستخدام الخطوط ذات المنحنيات الواسعة في التصميم في التكوين يثير في النفس إحساساً بالهدوء وذلك عكس استخدام الخطوط ذات الزوايا الحادة التي تعطي الإحساس بالقوة .فيتميز التصميم ذو الخطوط المنحنية بالوداعة والرقة والسماحة . وعندما تصل زيادة الخطوط المنحنية إلى الاستدارة سواء في الخطوط أو في التحديد المساحات والكتل فقد تعطي تلك الزيادة الكبيرة معنى للاسترخاء أو الضعف .
     فاستخدام المصمم المميزات والخصائص السابقة للخطوط خلال إبداعات تثير كثيراً من المعاني التي تمتد من الإحساس بالاستقرار والاتزان والثبات إلى الإحساس بالحركة والاندفاع والتوتر الديناميكي .فالخط في التصميم لا يقتصر على كونه خطاً خارجياً يحدد الأشكال التمثيلية بل أصبح له قيمة مستقلة وينشأ عنه تنمية الإحساس بالحركة .
ويتوقف التعبير بالخطوط في التصميم على الآتي :
- 1 اتجاه الخط ( افقي , رأسي , مائل , منحني )
2 - مدى استقامة الخط أو تعرجه أو أنحنائه .
3 - لون الخط
4 - أشكال الخطوط .
5 - نهايات الخط قد تكون ( مربعة , مدورة , مثلثة (
وظائف الخط :للخطوط وظائف تشكيلية في الحلول التصميمية فهي :
 - تحدد مسطح التصميم .
-  تعرف الأشكال وتحددها .
-  حصد الفراغ في التصميم
 - الإيهام بالبعد الثالث في التصميم .
-  إحداث القيم السطحية والملمسية .
-  تحقيق الاستقرار .
 - تحقيق الإيقاع الخطي .
-  تحقيق الشعور بالحركة .
-  تحقيق تراكب الأشكال وتقاطعها .
 - التعبير عن الإشعاع والتجميع.
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ثالثاً: المسطحات والمجسمات

1- المسطح ثنائي الأبعاد:- يتكون المسطح من بعدين طول وعرض وبتحدد المسطح من خلال التقاء أكثر من خطين يحصران بينهما زاوية أما أن تكون متساوية كما في المثلث مختلف الزوايا والأضلاع ولذلك يعتبر الشكل المثلث من ابسط أنواع المسطح المثلث يتكون من التقاء ثلاثة خطوط فقط.

ويدخل الشكل المسطح كوحدة بناء أساسية في التكوين العام للشكل ويتم توزيع الأشكال داخل العمل الفني حسب طبيعة وموضوع العمل والأسلوب الذي يراه الفنان انه مناسب لعمله. وهناك بعض الحالات التي تم الآخذ بها عند توزيع المسطحات في العمل الفني سيأتي شرحها لاحقاً
وتتشكل المسطحات مع بعضها بعدة طرق منها:-

1- التراكب وذلك من خلال وضع مسطح أو جزء منه على المسطح الآخر.
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2-  التلامس بين خطوط وأضلاع الشكل.
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ج- التداخل بين المسطحات بعضها مع البعض الآخر.
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2- المجسم ثلاثي الأبعاد:- ويتكو ن من التقاء عدة مسطحات بحيث يتم تشكيل شكل وكتلة ذات ثلاثة أبعاد هي(الطول،العرض،والارتفاع) .ويمكن أن يكون المجسم جسماً صلدا كما في قطعة الحجر أو يكون مفرغاً من الداخل كما في قطعة الفخار مجوفة أو هيكل بناية.وفي تلك الحالتين يشغل المجسم حيزاً في الفضاء.
     و من أمثلة المجسم المكعب والهرم والكرة.....الخ.فمن خلال وضع المجسم في الفضاء يجب التأكيد على وجوب الربط بين سطوح الشكل مع بعضها أي أن يكون هناك ترابط وثيق بين سطوح الشكل المجسم من ناحية تصميم كل سطح واعتبار المسطح آخر مكملاً له. 
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رابعاً : الفـــــــــراغ
     يرتبط الفراغ بطبيعة المكان ويؤثر في أحجام العناصر التي فيه ، ويحيط بالأجسام أو يتخللها أو ينفذ منها.
وعندما تجتمع العناصر الثلاثة (الخطوط ، المسطحات ، الكتل) كلها أو بعضها فإنها تحتل فراغاً ، ولأن الفراغ عنصراً أساسياً أيضاً في التصميم لابد أن لتواجده اعتباراً مستقلاً.وهناك كثير من التصاميم يشكل الفراغ فيها حصة كبيرة وضرورية مثل تصاميم المنازل ، وأيضاً تصاميم الأزياء وغيرها.
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خامساً: الألوان
     الاهتمام بالألوان ظاهرة صحية، والشخص الذي يحب ويتابع تنسيق الألوان في منزله ومكتبه ومحيطه العملي أو الحياتي بشكل عام، هو إنسان بلا شك يحمل الكثير من الاهتمام والثقافة والتنظيم. والاهتمام بالألوان انعكاس طبيعي لثقافة عالية تتجلى في الاهتمام بالذوق التي تعكس طبيعة الإنسان ونفسيته. 
     فالكثير من الناس يتعاطى التعامل مع الألوان، ولكن بعضهم يتعامل معها بانطباع نفسي دون التمرس في القراءة أو المعرفة بماهية الألوان ومدلولاتها النفسية. بعضهم لا يدرك ما هي الألوان الأساسية أو الألوان الثانوية، أو الألوان المتعاكسة أو المتضادة وما هي الألوان المتكاملة والمتضامنة، وغير ذلك. نتمنى أن يكرس الواحد منا جزءا قصيرا من وقته لمعرفة ماهية الألوان ومدلولاتها النفسية ليساعده ذلك على اختيار الألوان وما يناسبها من ألوان أخرى وما هي الألوان التي يجب ألا تتداخل مع بعضها لأنها وكما يقال سوف تكون نشازا، وهذا تعبير مجازي يدل على أن اللونين غير متكاملين أو لا يكونان وحدة واحدة.وهناك خطين رئيسيين للبحث عن درجة لونية أو اكثر قادرة على الانسجام الكامل مع أذواقنا 
عجلة الألوان
     أغلبنا سبق أن تعرف على عجلة ( دولاب) الألوان أثناء مراحل الدراسة وتعرف على ألوانها كالأصفر و الأخضرCOLOR="Red"]الأحمر[/color]..الخ لكن عادة لا تناسبنا تلك الألوان النقية في منازلنا بل نفضل ما نراه في المجلات و الأسواق من ألوان متدرجة و ممتزجة ببعض أكثر أناقة , لذلك يعتقد البعض أن دائرة الألوان لا فائدة منها عند التطبيق و أنها مجرد دراسة لكن في الواقع هذا الاعتقاد خاطئ لأن عجلة الألوان من أكثر الوسائل أهمية و تأثير في عالم الديكور إذا عرف كيفية استخدامها , الواقع أن الألوان فيها مرتبطة بطريقة طبيعية و مدروسة في ذات الوقت و ترتبط ببعض بشكل كبيرة , و ببعض من المعرفة و الصبر يمكنك استخدام الألوان بشكل أنيق و عمل مزج رائع بينها و تطبيقها في أماكن لم تكن راض يوماً عنها لتتغير صورتها السابقة تماماً . 
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من المهم تبسيط عجلة الألوان لفهمها جيداً , في العجلة الألوان 12 لون و يمكن مشاهدة كل لون في صورة فاتحة و متوسطة و غامقة أي أن مجموع الألوان بدرجاتها 36 لون لكن عند النظرة الأولى يظهر لنا ال12 لون و في حالتها النفسية فقط , و للتعرف على هذه الألوان و أنواعها و كيف تكونت و تجمعت يجب التعرف على أقسامها :
1 - الألوان الأولية : و هي الأحمر , الأصفر , الأزرق وهي الأساس و التي يتكون منها جميع الألوان الأخرى عن طريق المزج بينها أو بعض منها بنسب مختلفة . 
- 2 الألوان الثانوية: و هي البرتقالي و الأخضر و البنفسجي 
وموقعها يتوسط المسافة بين الألوان الأولية على عجلة الألوان, و تتكون من مزج الألوان الأساسية 
أصفر + أحمر = برتقالي 
أزرق + أصفر = أخضر 
أحمر + أزرق = بنفسجي أرجواني  
3- الألوان الوسطية : و هي نتيجة المزج بين لون أولي و لون ثانوي متجاورة في عجلة الألوان
أحمر أولي + بنفسجي ثانوي = بنفسجي محمر
 وهناك 6 ألوان وسطية في عجلة الألوان وهي) : الأصفر المخضر , الأزرق المخضر , البنفسجي المزرق , البنفسجي المحمر , البرتقالي المحمر , البرتقالي المصفر)
     قد تتعجب و تسأل نفسك لون مثل البني من أين تكون ؟ 
غالباً ما يتكون البني من درجات غامقة و كثافة عالية لألوان الدافئة كالبرتقالي المحمر والبرتقالي المصفر 
الألوان الأولية , الثانوية , و الوسطية تكون في صورتها النقية واضحة المعالم و هي مصدر جميع الألوان و مزيجها التي نراها يومياً ( أكثر الألوان التي نجدها تتكون أيضاً من واحد أو أكثر من الألوان المحايدة الأسود و الأبيض والرمادي الغير موجودة في عجلة الألوان 
وعلى سبيل المثال نجد أن البرتقالي النقي هو مصدر بعض الألوان المتواجدة حولنا كالخوخ و القرع و الكركم ,و بهذه الطريقة و هي الربط بين الألوان التي تريد استخدامها مع الألوان في العجلة تكون قد خطوت الخطوة الأولى في استخدام عجلة الألوان في تطوير لوحة ألوان خاصة بك .
ألوان متباينة : وهذا الاختيار يتطلب جرأه وشجاعة لونية, ومنها:
1- الألوان المتممة: اختيار لونين متقابلين في دائرة الألوان كالأخضر والأحمر، كما يمكن إضافة ألوان أخرى 
لهذين اللونين عن طريق مزجهما بنسب مختلفة.
ألوان متممة منشطرة : وهنا نختار لونا أساسا للمشروع ثم اللونين المجاورين للون المتمم و مثلا نختار اللون الأحمر كأساسي و الألوان المجاورة للون المتمم  الأخضر 
التناغم الثلاثي : أسلوب جرئ جدا يتطلب شجاعة لونية اكثر مما قبل , وهوالقيام برسم مثلث متساوي الأضلاع داخل الدائرة لتؤشر زواياه على ألوان المشروع مثل الأخضر والبرتقالي و البنفسجي
ألوان هرمية  متدرجة
    أما هذا المسار لا يتطلب الجرأة ولا الشجاعة اللونية , كما يمكن التعامل معه في جميع أجزاء المسكن , ويتناسب مع جميع فئات العمر والمزاج ومنها : 
1 - الألوان المتجاورة : وهنا نبدأ باختيار لون واحد كأساس للمشروع ثم اللونين المجاورين له كالأخضر المزرق
والبنفسجي المزرق إذا كان اختيارنا الأساس هو الأزرق وهذا الأسلوب يعطي الفراغ طيفاً لونياً واحدا 
2- اللون الأحادي : يقوم المشروع على لون واحد ويتدرج بألوان مشتقة وقريبة منه, وذلك بتفاعله عند مزج الألوان الحيادية  ,رمادي ,أسود  معه. 
النظام اللوني
     بالرغم من أنه ليس هناك تركيبة معينة لاستخدام لألوان مع بعضها بطريقة معينة ، إلا أنه عبر السنوات بعض الأنظمة اللونية الأساسية قد تطورت. 
الأنظمة اللونية الأساسية: 
-1 النظام أحادي اللون (لون واحد( :  يعتبر هذا النوع هو أبسط الأنواع من الأنظمة اللونية من حيث الفهم و هو يعتمد على درجات مختلفة من نفس اللون. إلا إذا تم الاهتمام بالملمس و النقش، عموماً النظام أحادي اللون يمكن أن يحتاج لجعله أكثر حيوية عن طريق إضافة درجات مشرقة من لون ينتمي إلى جزء آخر من عجلة الألوان. 
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 - 2 النظام المترابط (مناظر / مقابل( 
     النظام اللوني المترابط يستخدم الألوان القريبة من بعضها أو المتجاورة في عجلة الألوان: الأحمر لون اللهب و البرتقالي الأزرق و الأزرق المخضر و الأخضر الليم (الأصفر المخضر) الأصفر الأفندي (البرتقالي المصفر هي انظمه لبقة و كثيرة التفاصيل. 
- 3النظام المتباين أو المتناقض 
الأنظمة اللونية المتباينة تخلط بين ألوان متقابلة في عجلة الألوان: 
أحمر + أخضر أو أزرق 
أصفر + أزرق أو بنفسجي ارجواني
    وهذه الأنظمة اللونية لها تأثير كبير و يجب الانتباه لحفظ التوازن مع ملاحظة أن المساحات المتساوية لألوان متناقضة تناقض بعضها البعض بدلاً من تعزيز أثر بعضها البعض.اللون الأبيض سيد الألوان في المنزل اللون الأبيض، هذا اللون الذي يرمز للصفاء والنقاء والعفة والنظافة والوضوح، وهو اللون السائد أو المنتشر في كل ما له علاقة بحياة الإنسان، فأغلب المنازل يطغى عليها اللون الأبيض وملابس الرجال وبعض الملابس النسائية 
يغلب عليها اللون الأبيض، وكذلك ملابس الأطفال. السيارات بأنواعها و المفضل منها ما يكون باللون الأبيض، والكثير من الأثاثات المنزلية يغلب عليها اللون الأبيض إلى جانب أدوات المطبخ وغرف النوم.  واللون الأبيض أكثر الألوان راحة للنفس، وليس أدل على ذلك من اعتماده كلون أساسي فيما يتعلق بالمرضى مثل ألوان جدران المستشفيات وملابس الأطباء والممرضين والممرضات وأغطية الأسرة وملابس المرضى وستائر 
الغرف والأجهزة الطبية. واللون الأبيض داخل المنزل سيكون هو الطاغي - شئنا أم أبينا- لأنه العامل المشترك بين الألوان في الأثاث والملابس وقطع الأواني المستخدمة في الطبخ وغرفة السفرة. 
     ومن هنا فإن اللون الأبيض يستخدم في كل المنزل، لكن كيف يمكن أن يتم توظيف اللون الأبيض في بعض المواقع، و ما هي الألوان التي يمكن أخذها بعين الاعتبار عند اختيارها وتتماشى بالطبيعة مع اللون الأبيض. 
     ففي غرفة استقبال الضيوف والمجالس بشكل عام يفضل أن تكون الجدران باللون الأبيض، يتداخل معها «أخضر خفي?»، أما الأثاث فيتم اختيار المجلس أو الكنب من اللون الأبيض المشجر أو المطعّم ببعض الألوان الخفيفة 
الباهتة أحمر- أزرق- أخضر. 
     أما ستائر الجدران فيتم اختيارها من جنس قماش الكنب أو المجلس نفسه ولكن بتشجير أو تصميم مختلً قليلاً، أو من اللون الأبيض المطعّم بالذهبي أو الأسود  تطعيماً دقيقا ًوفي غرفة الطعام يفضل أن تكون الجدران والسقف من اللون الأبيض المطعّم ببعض الكادريهات ذات نقوش الجبس الخفيفة، ويتم إسقاط إضاءة خفيفة عليها لتظهر علامات نقش الجبس بشكل لافت، أما سفرة الطعام والكراسي فمن الجميل أن يكون لونها أبيض مطعّماً بخطوط ًهبية أو سوداء أو بنية، وقماش الستائر من الساتان الخفيف في اللون الأبيض المزدان ببعض الزهور الصغيرة أو الحواشي المزخرفة بألوان فاتحة. 
     للألوان سرها الخاص وتأثيرها المشع في النفس فكثيراً ما قالوا إن اللون الأحمر دليل الحب والأصفر يعني الذكاء والغيرة والأبيض الهدوء والصفاء وذوق وفي عالم التصميم اُستخدمت الألوان للإيحاء المناسب في الديكور الداخلي..لكل شخص ميوله للون معين فكثيراً ما تجدين نفسك وأنت تختارين ملابسك تتجهين لتكرار لون موجود بكثرة في خزانة ملابسك .. ربط لوني ودقة اختيار : السهل الممتنع جمله مناسبة لألوان كونها مغرية وجميلة ولكنها تحتاج إلي دقة ومهارة في التركيب والاختيار.
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سادساً القيمة الضوئية : (Value)
     تعتبر القيم الضوئية من العناصر المرئية ذات الجذب والتأثير العالي وذلك لتميزها ولتباين القوى والعمل على موازنة هذه القوى بطريقة معينة تحقق جمالية للعمل التصميمي فالبناء الجيد للمناطق المضيئة والمعتمة وإيجاد مناطق تتدرج فيها القيم اللونية يعتبر من الأمور التي تثير المتلقي وتجذب انتباهه . فالقيمة اللونية خاصية لها صلة باللون ، وهي كمية الضوء التي يمكن لأي سطح أن يعكسه وتنسب إلى درجات الفاتح والقاتم.

    ويمكن توظيف القيمة اللونية في العمل التصميمي لتحقيق : 
1- جذب انتباه الرائي من خلال التباين .
2- تحقيق الإبراز والسيادة لعنصر معين بتوظيف القيمة الضوئية وتوجيه بصر المتلقي نحوه. 3- تحقيق التوازن بالقيمة الضوئية من خلال توزيع العناصر ا الفاتحة والغامقة .
4- تساعد القيمة الضوئية على تحقيق الإحساس بالعمق الفضائي .
     وبذلك فأنه لا يمكن الاستغناء عن القيم اللونية وتدرجاتها لأنها تمنح الشكل توصيفات مهمة تسهم في منح العمل التصميمي الحركة والحيوية وجذب الانتباه ذلك إن استخدام القيم اللونية بكثرة في البناء التصميمي يعطي وحدات تصميمية ذات فاعلية وجذب وتأسيسا على ذلك فأنه يتوجب على المصمم أن يكون دقيقا في التحكم بالقيمة الضوئية من حيث تنظيمها وتوجيهها وموازنتها لإحداث تنظيم جمالي معبر يحقق أعلى درجات الجذب والتأثير في المتلقي .
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سابعاً: الملمس Texture
الملمس تعبير يدل على المظهر الخارجي المميز لأسطح المواد أى الصفة المميزة لخصائص أسطح المواد , التى تتشكل عن طريق ترتيب جزيئاته ونظم إنشائها في نسق يتضح من خلالها السمات العامة للسطوح وما ينتج عنها من قيم ملمسية متنوعة , وهذه الخاصية نتعرف عليها من خلال الجهاز البصري .وملمس السطح يظهر كنتيجة للتفاعل بين الضوء وكيفيات السطح من حيث ( النعومة , الخشونة , درجة الصقل)  .
فنحن ننظر إلى القيم السطحية على أنها ملمس السطوح كما تحسه اليد , ولكن القيم السطحية ايضاً هي ملمس السطوح كما يحسها العقل لأن في العقل ميلاً لوصف السطوح المرئية على أنها خشنة أو ناعمة كما أن العقل يربط هذه الصفات المرئية بالحركة .
ويؤدي تنظيم تلك العناصر الشكلية بكيفيات مختلفة وبكثافات مختلفة إلى تغير الخصائص الضوئية للسطح من حالة إلى أخرى .
والملمس في العمل الفني لا يعنى الإحساس به عن طريق الرؤية البصرية وإحساس العقل بالقيم السطحية وتخيلها ظاهرة يطلق عليها أحياناً المعادل البصري للإحساس الملمسى .
وتتصف ملامس السطوح :
من حيث الدرجة) :ملامس ناعمة، ملامس خشنة) 
من حيث النوع: ملامس حقيقية ( ملامس طبيعية , أو صناعية)، ملامس إيهامية .
الملامس الحقيقية :(طبيعية : نباتية , حيوانية , جماد( 
صناعية :تتحقق باستخدام تقنيات مختلفة من حفر , بصمة ,,, الخ 
الملامس الإيهامية: الملمس ذي البعدين حيث يمكن إدراكه بحاسة البصر دون أن نستطيع تمييزه عن طريق اللمس وغالباً ما تكون الملامس الإيهامية تقليداً لملامس حقيقية مثل ملمس الحجر أو الرخام أو الخشب أو الجلد , الزجاج . الخيش .. الخ 
ويمكن تحقيقها في الأعمال الفنية عن طريق التقنيات والمعالجات التشكيلية على السطح ذي البعدين عن طريق توظيف عناصر التصميم كالنقطة .. والخط .. والمساحة كما يرتبط اللون بالملمس وبالخصائص البصرية للمادة .. كما الإعتام والشفافية أو نصف الشفافية في الملامس تختلف عن بعضها فالزجاج الشفاف يختلف في ملمسه عن زجاج آخر نصف شفاف ..
مصادر الإيحاء بالملمس :
     أننا نرى في المخلوقات والكائنات الحية ثروة من الأشكال المختلفة والملامس السطحية .
في الحيوانات نجد جلد الثعبان والتمساح وظهر السلحفاة والفراء وجلد الوحشي والزرافة وفي الطيور نجد ريش الطاووس وريش العصافير وجناح الفراشة أو عرف الديك والأحياء المائية كقشور وجلد الأسماك وأسطح القواقع والمحارات والشعب المرجانية وفي النباتات نرى الأشجار وأوراق النبات والأزهار وقطاعات الأشجار والثمار .. الخ
فهي جميعها منبع ومصدر إلهام للتصميمات الفنية .
     ويمكن إدراك الملمس بصرياً في الإنسان على سبيل المثال الشعر يختلف من شخص لآخر في الملمس ..هناك شعر ناعم ,, خشن .. متوسط ..وفي الفنون ثنائية الأبعاد يكون الملمس أمر مرتبط بالإدراك البصري ولا ارتباط له بحاسة اللمس وندركه كنتيجة لاختلاف سطح كل منها عن الآخر من ناحية الخصائص البصرية. 
     ويتضح لنا أن الملمس في العمل الفني لا ترتبط أهميته المادية بالشكل فقط .. بل هو أيضاً وسيلة تعبير عن المضمون ويضيف إلى العمل الفني قيمة معنوية .
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أهم العلاقات التي تربط عناصر التصميم
     إن أساس العملية التصميمية برمتها ما هي إلا تأسيس لنظام وبالتالي هي عملية تنظيم ، ومن المهم الإشارة إلى إن القاعدة الأساسية التي قام عليها الكون ما هي إلا عبارة عن منظومة متكاملة أشار إليها القران الكريم في جدلية الإيضاح وتثبيت حقيقة الاتزان والنظام الذي يحكم حركة متضادين ظاهرين .." لا الشمس ينبغي لها أن تدرك القمر ، ولا الليل سابق النهار ، كل في فلك يسبحون " ( يس 39) ، وقد أشير في كثير من المواضع إلى جدلية النظام الذي تم على أساسه خلق السماوات والأرض وما بينهما . 
     وعليه فان النظام التصميمي هو تنظيم مكونات التصميم ضمن وحدة كلية متماسكة من العلاقات الترابطية لتحقيق أهداف وظيفية وجمالية متنوعة .
     ومن جانب آخر فان التنظيم بحد ذاته يمثل " التكوين الشامل أي إحداث الوحدة والتكامل بين العناصر المختلفة للعمل من خلال عمليات التنظيم " . 
     بذلك فالعملية التصميمية تعتمد في بنائها على مجموعة من الركائز التي تعد الأساس الذي يشيد بمقتضاه البناء التصميمي ، بحيث أن اعتماد المصمم على نظم للعناصر المكونة للبنية التصميمية كفيل بتحقيق أهداف المصمم في وحدة مرئية حيث تعد " كترجمة لمجموعة من العلاقات بين عناصر مختلفة أو عمليات أولية وهو ما يسمى بالنظام طبقا لنوع من الاطراد هي التنظيم .. فالبنية تتميز بالعلاقات والتنظيم بين عناصرها المختلفة "
     وبناءً على ذلك فان كل ما يقوم به المصمم هو عملية تنظيمية للعناصر والوحدات المكونة للعمل التصميمي بحيث تتفاعل هذه العناصر والوحدات في علاقات متبادلة فيما بينها في إخراج متكون يرتبط بشكل أساسي بالفكرة المصممة لتحقيق الهدف التصميمي في جذب انتباه الرائي ، وهو أهم منجز يحاول المصمم تحقيقه من خلال صياغة الفكرة وبلورتها وإيصالها إلى المتلقي بشكل واضح مفهوم ، وعليه فان هذا يتطلب من المصمم الاختيار الصحيح للفكرة واختيار أفضل الطرق المؤدية إلى تحقيقها من خلال عملية تنظيم العناصر والوحدات المكونة للعمل التصميمي في كل موحد يحقق الجذب والتشويق وبالتالي يحقق الغرض التصميمي .وعليه فالأهداف الوظيفية والجمالية تتحقق من خلال عملية تنسيق العناصر وترتيبها بناءً على علاقات تنتظم بأسلوب تصميمي هادف ، فالتباين والتوازن والتكرار في البناء التصميمي تعد طرق تنظيم تتطلب تنظيمات جمالية ووظيفية هادفة حتى تتحقق العملية التصميمية .
     وبذلك من خلال النظام يستطيع المصمم تحقيق الجمالية لإعماله التصميمية إذ إن هناك تلاحماً بين الجمال والنظام والجمال هو ناتج دال على النظام والتنظيم .
إن هدف العملية التصميمية هي بناء نظام تصميمي مؤلف من العناصر البنائية والأسس التصميمية ضمن علاقات مترابطة تعمل على إبراز البنية الشكلية للتصميم بشكل مؤثر وجذاب . فاللغة البصرية هي أساس بناء التصميم ، إذ إن العملية التصميمية تحقق أهدافها وفق أسس وقوانين ترتبط بالتنظيم البصري وان الاستخدام الصحيح المدروس لهذه العناصر يعد جوهر العملية التصميمية ، وتؤدي فعلها المؤثر من الناحية الجمالية والتعبيرية وصولا إلى مضمون الفكرة ، حيث إن هذه العناصر تحدد المظهر النهائي للتصميم ويتم معالجتها سوية والفضاء التصميمي .
     وتستخدم العناصر وفق ثلاثة أهداف أساسية فيما يتعلق بمفهوم العملية التصميمية وفق مضمونه وفكرته وهدفه وغرضه والمكونات الرئيسية لكل العمل الفني وهي :
 1- الجانب التمثيلي : عندما تشتق الأشكال هيئتها من الطبيعة أو وفق ابتكارات المصمم والجانب التمثيلي قد يكون واقعيا أو طرازيا أو قريب من التجريد ومنها :
• الرموز الصورية لأشياء من الطبيعة كالإنسان والشجر والمناظر الطبيعية .
• الرموز الهندسية والرموز الاصطلاحية ، والأشكال الهندسية والرموز اللفظية والكتابية .
2- الجانب الوظيفي : هو أن يوصل التصميم الرسالة والغرض من المادة المصممة بما يلبي الحاجة العملية لها من قبل المستخدمين أو يخدم غرضه .
3- الجانب التعبيري والجمالي : أن يكون العمل الفني المصمم من الأعمال التي تهدف إلى جذب الانتباه وان تؤدي دورها التعبيري في تنظيم عناصره بحسب كل عنصر من عناصره فيؤدي دوره المطلوب في الوحدة الموجودة في الهيئة الكلية للعمل الفني للإثارة والاهتمام والاستمتاع الجمالي .
ومن اهم تلك العلاقاتهي كالآتي:- 
1-لتكرار 
      تكرار شكل من الأشكال المتشابهة أو المتماثلة ولأكثر من مرة في التصميم الواحد على أن تكون أشكالا بسيطة، لان الأشكال المعقدة لا تخدم التكرار وقد يفقد التصميم قيمته نتيجة لذلك . وكذلك تكرار اللون أو قيمة اللون أو الخط أو القيمة السطحية . 
     ويمكن تحقيق التكرار عن طريق تكرار اتجاه الأجزاء المختلفة للإعلان، وتكرار اتجاه المساحات البيضاء بين أجزاء الإعلان المختلفة بحيث يخلق إيقاعا متوازنا. 
     وهناك نوع من التكرار يعتمد على التدرج، فإذا جمع المصمم بين مساحتين احدهما سوداء والأخرى بيضاء فهما طرفان متباينان تربط بينهما درجات رمادية متوسطة تبدأ برمادي قاتم جدا ثم قاتم ثم افتح ثم افتح جدا وفي هذه الحالة يحقق إيقاعا مناسبا.
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2- الانسجام
     الانسجام هو حالة وسط بين طرفين بينهما وحدة سياق او تنافر وهو اتحاد لصفة بينها كما في اللون الرمادي الذي يكون وسطاً بين اللونين الأبيض والأسود.
     وتستند عملية الانسجام على التوافق او التقارب بين الخطوط والمساحات او الكتل فمثلاً قد يكون هناك انسجام بين أقطار النقاط او يكون انسجام في أطوال الخطوط او هناك تقارب في الشفافية والمظهر الخارجي(الملمس) او انسجام بين القيم اللونية كما في تدريجات اللونين الأسود والأبيض.
     وهناك آراء متعددة عن فكرة الانسجام فهناك رأي يقوم على استحسان الفكرة في التصميم لأنها تساعد على ربط العناصر مع بعضها البعض ضمن تكوين عام للعمل مما يزيد من تجسيد الفكرة التي تم وضع التصميم من اجلها.

     ولكن هناك رأي معاكس يقوم على نبذ فكرة الانسجام في التصميم لان هذه الحالة ستقود الى الجمود وضعف الحركة في العمل ويبين انه من المناسب عمل تضاد بين العناصر الداخلة في العمل وبذلك نحصل على تصميم قوي ومثير للانتباه ومعظم التصاميم الحديثة في مختلف الفروع نراها تختار الانحياز الى نبذ الاتسجام التام في العمل وابسط دليل على ذلك مانراه من تضادات في الملمس للانسجة المستخدمة في عمل الملابس في الوقت الحاضر حيث اصبحت هذه الحالة احد سمات التصميم الحديث.
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3_التدرج
     التدرج هو  حالة يتم فيها الربط بين طرفين متضادين بدرجات متوسطة مشابهة لحالة الهارموني.
فهو يوحي بالحركة ، والتدرج هنا على أنواع عدة هي :
• التدرج بالحجم .
• التدرج بالقيمة الضوئية .
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- التضاد
      هو التعاكس بين الخطوط والمساحات والأشكال أو هو الجمع بين طرفي النقيض فمع الضوء الظلام ومع القصير الطويل ومع الخشن الناعم ومع الضيق الواسع.......الخ.

     وينشأ معنى الحياة من خلال التضاد أو التعاكس بين الاحتياجات والأشياء الموجودة في الطبيعة.
     ويمثل التضاد احد حالات التصميم الأساسية فهو موجود في تكوين الخطوط والمساحات والكتل متمثلاً بالقياس والاتجاه أو القيم اللونية أو الملمس في كل واحد من العناصر البنائية للتصميم.
     ويستفاد من التضاد في التصميم بشكل عام من ناحية إعطائه حركة وتنوع بشكل جيد حتى لاتظهر حالة التفكك في العمل الفني.
    ومن ذلك نرى إن الرغبة في إبراز حالة التضاد في التصميم يمكن إرجاعها إلى:-

1- الرغبة في التنوع. 

2- حاجة بعض الأعمال الى التضاد من اجل تذوقها بشكل أفضل.
ج- حالة الحركة التي يثيرها التضاد الشديد بين الحدود الفاصلة في المساحات اللونية مما يزيد من الشعور بالقوة أو الحيوية والتي تمثل احد الجوانب المهمة في التصميم الجيد.
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 5- السيادة : (Dominance)
     يجب أن يكون لكل عمل فني محور أو شكل غالب أو فكرة سائدة يخضع لها باقى العمل الفني المصمم , وتخدمها عناصر التصميم, وقد يكون هذا المحور ناشئاً عن استخدام الألوان بطريقة معينة تجعل المشاهد يحس بسيادة بعض عناصر التصميم عن طريق سيادة لون , او عن طريق استخدام الاشكال وتنظيمها , ولا يشترط وجود المحور في وسط التصميم بل ممكن أن يكون في الجانب منه .
     فالسيادة تعني هيمنة احد عناصر التصميم بشكل يغلب على بقية الأجزاء أو مشكلا مركزا لجذب النظر مع الحفاظ على وحدة العمل الفني وترابطه، ولا يفضل أن يكون مركزان للسيادة في العمل التصميمي لأنه يشتت بصر القاريء نحو مراكز بصرية متعددة، ويمكن توظيف السيادة في الإعلانات لإبراز موضوع مهم بتوظيف الصور أو أحجام ابناط كبيرة لعنوان الموضوع المراد إبرازه وسيادته . (
وتعتمد الرغبة في تحقيق السيادة جذورا سيكولوجية وعقلية منطقية في النفس البشرية والمتتبع في الأساليب الكلاسيكية يرى إن مركز السيادة كان يمكن تحقيقها في مركز تقاطع قطري الصورة ولكن في الفن الحديث يمكن ان تكون في الخطوط أو الألوان أو ملامس معينة، بحيث ينال جزء معين الأولوية في لفت الانتباه وهوما نسميه بمركز السيادة.
وهناك العديد من الوسائل التي يمكن بواسطتها تقوية مركز السيادة في التصميم:
1. الخطوط المرشدة، ولها اتجاه معين .
2. السيادة عن طريق التباين في اللون أو درجته أو الحجوم .
4. السيادة عن طريق القرب .
5. السيادة عن طريق الملمس، كان توضع مساحة ذات ملمس خشن وبجانبها مساحات ذات لمس ناعم والعكس .
6. السيادة عن طريق اتجاه النظر، حيث تشاهد جماعة يتجه بصرها نحو موضوع معين فمن المؤكد أن يتجه بصريا في نفس الاتجاه .
7. السيادة عن طريق اختلاف الخطوط أو شكل عناصر التكوين . والشكل 
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6- التناظر
     هي الحالة التي يتم فيها تشابه نصفا العمل الفني العلوي والسفلي أو الأيمن والأيسر.أو يكون العمل مكون من وحدات ذات أشكال متشابهة موزعة توزيعا منتظما داخل فراغ اللوحة ولعل التناظر هو احد الأسس المعتمدة في العمارة الإسلامية مثلاً. فكل الأبنية التي نراها تقريباً تعتمد على هذا المبدأ عند الإنشاء. وتعتمد الزخرفة الإسلامية كذلك المبدأ في التكوين. 
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سابعاًُ: الاتزان 
الاتزان يتضمن العلاقات بين الأوزان .. فأي ترتيب زخرفي أو تصميم ما يجب أن ينقل للإنسان الإحساس بالاستقرار والاتزان, إذا ما توازنت فيه الأشياء التي نحسها كأوزان , وتوازنت أيضاً الألوان والقيم ,
ومن أمثلة الأشياء التي نحس بها كأوزان , المساحات المعتمة ( أي المظلمة ) في التصميم ذي البعدين .
ولا يمكن أن نصل الى تحقيق هذا الاتزان بمجموعة من القواعد ..
ولكن يصل إليه الفنان بإحساسه العميق بتنظيم العمل واندماجه فيه .
مثال : ندرك أن عجلات السيارة التي نركبها في حاجة الى الاتزان عندما نشعر بعدم الارتياح في الركوب , وهكذا أيضا نحس بعدم الراحة عندما ينعدم الاتزان في ترتيب أثاث المنزل أو في العمل الفني , أننا نتجه نحو تحقيق الاتزان لا أنه أساسي فني ولكن لأنه من أسس الحياة.
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ويوظف في تصميم الإعلانات نوعان من التوازن هما :
ا- التوازن المتماثل :
     وهو ابسط أنواع التوازنات وأكثرها وضوحا واقلها تنوعا " ويمكن تحقيقه بأبسط صورة عن طريق التماثل ، ويتم ذلك بوضع العناصر ذات الأهمية المتساوية على كلا الجانبين للمركز البصري للإعلان، وعلى نفس المسافة بينهما .(44) أي أن تتمركز جميع الوحدات على بعد متساوٍ على كلا الجانبين ، وان تكون الوحدات الموجودة في احد الجوانب مساوية من حيث درجة الثقل للوحدات في الجانب الآخر. أن هذا التماثل يتعارض مع مبدأ وجوب تحقيق السيادة في العمل الفني، فالأجزاء المتماثلة لابد أن تتصارع دون سيادة لأحدهما على الآخر  وبذلك فان هذا النوع من التوازن يكون بسيطا وتقليديا وفاقدا للحيوية والحركة . 
1ب- التوازن غير المتماثل :
في هذا النوع من التوازن يتم توزيع الجاذبيات المتعارضة على جانبي المحور مع عدم تماثلها وهذا النوع من التوازن أكثر حيوية وجاذبية لأنه يحمل صفات التنوع والتغير بين الإشكال المختلفة وأوزانها " ويعد أكثر إمتاعا من الاتزان المتماثل ، فهو أكثر قوة وتأثيرا في النفس لأنه اقل وضوحا وغير صريح "  وله أشكال عدة منها التقاطع الراسي والأفقي والتقاطع المائل والزاوية والنقطة ، وما يتخذ شكل حرف S أوZ " (48) الشكل السابق (ب ). فالعناصر المختلفة للإعلان توضع على مسافات غير متساوية من المركز البصري ، أي إن العناصر الخفيفة تقع على نقطة تبعد أكثر مما تبعد العناصر الثقيلة أو عن طريق وضع العناصر الصغيرة على نقطة تبعد عن المركز البصري أكثر مما تبعد العناصر الكبيرة .( وهذا التوازن يكون أكثر ديناميكية أو حركية ، لا يبعث على الملل وله القدرة على إثارة اهتمام القارئ في التركيز على نقاط معينة في الرسالة الإعلانية .
     وهناك ثلاث أنواع من التوازنات غير المتماثلة : (51)
1- التوازن المحوري : ويعني (التحكم في الجاذبيات المتعارضة عن طريق محور مركزي واضح، وقد يكون هذا المحور رأسيا أو أفقيا أو هما معا، ويتحقق بواسطة التكافؤ بين الكتل على جانبي المحور الوهمي أو المحورين ، والذي يتوسط مساحة الملصق عموديا أو أفقيا ، ويتصف بأنه ساكن وممل وضعيف الحيوية وعلى المصمم عند استخدامه لهذا النوع من التوازن التعويض عن فقدان الحيوية بعاصر أخرى كاللون أو إضفاء صفة الحركة على العناصر الإعلانية الأخرى . 
2- التوازن الشعاعي : وفيه تتوزع العناصر المرئية على شكل دائري ، ويعني التحكم في الجاذبيات المتعارضة بالدوران حول نقطة مركزية ، وقد تكون نقطة ايجابية في الشكل ، أو فضاء خالي ، والشكل الشعاعي يجب أن يكون دائما ذا حركة دائرية يفضي عليه جوا من الحيوية ، فالعنصر الذي يقع عند نقطة المركز يرتبط من خلال الشد الفضائي بكل عنصر
من العناصر الأخرى المكونة للدائرة ، والتصميم الشعاعي يعمل على إعطاء حركة مستمرة وحيوية للإعلان ويحافظ على العين ضمن نطاقها . 3- التوازن الوهمي : ويعني امكان التحكم في الجاذبيات المتعارضة عن طريق الإحساس بالمساواة بين أجزاء الحقل المرئي ، وهو لا يعتمد على أي من المحاور الواضحة أو النقط المركزية ، بل على الإحساس بمركز الثقل وليس لهذا الاتزان أي قوانين ثابتة بل هو عبارة
عن أحكام حسية ويعد من أهم أنواع الاتزان وأكثرها صعوبة من حيث انه يعطي قدرا كبيرا من الحرية التي تتطلب مزيدا من التحكم والسيطرة .
ثامنا: التناسب : (Proportion)
     يشير التناسب إلى علاقة بين شيئين أو أكثر كالعلاقة في الحجم والمساحة والكم والدرجة بين شيء وآخر. والتناسب هو العلاقات التصميمية للقياسات.:
     النسبة علاقة بين شيئين بينما التناسب هو علاقة بين ثلاثة أو أكثر , ويرى بعض النقاد أن التناسب بين الأشياء يجب أن يكون تناسباً يستدعى من المشاهد التأمل والإثارة , ولذلك يعتقد هؤلاء النقاد أن شكل المربع غير مشوق , لأن العلاقة بين أضلاعه متساوية واضحة , ويرون إن الواجب على الفنان الابتعاد عن التناسب الواضح كتناسب المربع الذي ذكرناه إلا في الحالات القصوى .
والنسبة والتناسب يظهر واضحاً في تقسيم الخطوط أو المساحات أو الحجوم في التصميمات الفنية مهما كان الغرض منها في الإعلان أو الرسم أو الهندسة أو الديكور .
ويكون التناسب في :
تناسق العنصر المفرد الكلى .
الترتيب المناسب لاتجاه كل عنصر من العناصر الجزئية .
تأكيد طابع ووحدة العمل المصمم .
وهكذا كلما زاد إحساس الإنسان وتذوقه للنسب الطبيعية عبر تعبيراً لا شعورياً عن نسب جميلة تخدم وتفيد العمل المصمم .
أي عن طريق ذلك يمكن الوصول إلى ناتج جمالي من خلال التكوين الفني الذي يضم أشكالا ذات جمالية معبرة عن ذاتها ، فعلى سبيل المثال فان ناتج الحركة إنما يعطي إحساسا بالاستمرارية وذلك من خلال استخدام " أشكال تؤدي دورا في تنظيم حركة العين من خلال التراصف والتتابع وبما يخلق حركة مستمرة غير متقطعة – فتبدو الخطوط كأنها تسير وراء نهاياتها والسطوح تمتد إلى حافاتها " 
      وترتكز العمليات التناسبية في الفضاء التصميمي بين الأشياء إلى نوعين أساسيين من النسب هما :
1- النسبة البسيطة : وهي تمثل النسبة المدركة حسيا مباشرة .
2- النسبة المركبة : وهي الأكثر أهمية في التصميم، وهي النسبة الناتجة عما يعرف بتوالي الجمع، وهي التي ابتكرها الإغريق وأسموها النسبة الذهبية.
[image: image35.jpg]


[image: image36.jpg]



تاسعاً: الإيقاع: (Rhythm)
     الإيقاع واحد من الأسس المهمة التي تعتمد التكرار في تصميم العمل الفني، ويعرف الإيقاع في فن التصميم بأنه الفواصل الزمنية التي تحتاجها العين للانتقال من شكل إلى آخر .
وان من معالم جمال التناسق في العلاقات، وجود حركة ذهنية واضحة في تكرار دوري منتظم وهو ما يعرفه خبراء التصميم باسم التنغيم أو الإيقاع . 
ونعني بالإيقاع في الصورة , تكرار الكتل أو المساحات مكونة (وحدات) قد تكون متماثلة تماما أو مختلفة، متقاربة أو متباعدة، ويقع بين كل وحدة وأخرى مسافات تعرف بالفترات. 
ويتم الإيقاع بتنظيم الفواصل الموجودة بين وحدات الإعلان، وقد يكون هذا التنظيم لفواصل بين الحجوم والألوان أو لترتيب درجاتها وتنظيم اتجاهاتها، فالأشكال والخطوط تقسم حيز العمل الفني (الإعلان) إلى فواصل سطحية أو مكانية . (69)
والإيقاع لا يتحقق في بعض الأحيان إلا عن طريق التكرار، والتكرار من الناحية الفنية هو القاعدة التي تحكم حركة العين من جزء في التصميم إلى جزء آخر في خط حركي سلس له طبيعة الدوران حول نفسه في نسب جمالية مختلفة محكوم بتنظيم من الأشكال المترابطة معا مع إن وحدات الإعلان لا تستلزم قدرا كبيرا من التنوع، فالبساطة والتنوع غير متضادين ويمكن استخدامها إذا أحس المصمم بالحاجة إليها، على أن لا يفقد ذلك من وحدة التصميم، وذلك بمجرد تغيير في مساحة بعض وحدات الشكل، أو أبعادها، أو لونها أو قيمة اللون أو قيمتها السطحية، ويلاحظ إن التغيرات المنتظمة أو غير المنتظمة تكسب التكرار الأساسي تنوعا محبوبا .
   وان للإيقاع عنصرين أساسيين هما: 
أ- الوحدات :- وهي أشكال العناصر المرسومة وتكون الجانب الايجابي .
ب- الأوقات:- وهي الفضاءات الموجودة بين تلك العناصر وتكون الجانب السلبي، ومهما كان شكل الإيقاع فلا بد أن يقع في إحدى المراتب الإيقاعية الآتية: 
1. إيقاع رتيب: وفيه تتشابه الوحدات والأوقات تشابها تاما من جميع الأوجه كالشكل والحجم والموقع باستثناء اللون .
2. إيقاع غير رتيب: وفيه تتشابه كل من الوحدات مع بعضها البعض كما تتشابه فيه الأوقات مع بعضها البعض .
3. إيقاع حر: هو ذلك الإيقاع الذي يختلف شكل الوحدات مع بعضها البعض اختلافا تاما كما تختلف فيه الأوقات عن بعضها اختلافا تاما وقد يكون:-
أ. إيقاع حر يحكمه إدراك عقلي ثقافي فني بحيث تكون الوحدات والأوقات مرتبة بشكل مقبول ب. إيقاع حر يكون ترتيب كل من الوحدات والأوقات ترتيب دون رابطة أو تنظيم. 
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عاشراً:الاتجاه والحركة : (Approach & Movement)
     يؤدي الاتجاه دورا فاعلا في عملية البناء التصميمي للإعلان المطبوع حيث يعمل على خلق تأثيرات جاذبة تقود العين وفق مسار محدد ضمن المجال المرئي والاتجاه يرتبط بالحركة وكلاهما له أهمية في العمل التصميمي فضلا عن إن الحركة هي تحصيل حاصل يدل على الاتجاه .
     وهناك أربعة اتجاهات أولية في المجال المرئي ، هي العمودي والأفقي والمائل لليمين واليسار والاتجاه نحو العمق والاتجاه نحو المتلقي، ولكل من هذه الاتجاهات تأثيرها في المتلقي لما يحمله كل اتجاه من دلالة وتعبير ضمن التكوين الفني للتصميم . 
     ويعد الاتجاه من الأساسيات التي يبنى عليها التصميم في البعدين والثلاثة أبعاد ، حيث تبرز أهميته في تغير الاتجاه ذاته، ذلك التغيير الذي يسهم في خلق نوع من الحيوية والحركة داخل الفضاء التصميمي، وذلك من خلال الدفع بالمتلقي لتفحص ذلك التصميم عبر تأثر العين باتجاه الوحدة الحركية، والذي يعد بحد ذاته هدف من أهداف التصميم الطباعي علاوة على الهدف الأساسي المتمثل بإثارة المتعة الحسية . 
     ويرتبط الاتجاه ارتباطا وثيقا بالحركة ، إذ (إن الحركة نتيجة دالة على الاتجاه ) وبناءً على ذلك يمكن تحديد نمطين للاتجاه الأول هو الاتجاه الواقعي الفعلي الناشئ من الحركة المحسوسة التي تعبر عن تحقيق انتقالي مكاني زماني Spatial Temporal ، أما الثاني فهو الاتجاه الإيحائي الناشئ من الحركة الإدراكية أو وهم الحركة Illusion of Motion . (31) وعليه" فأن الاتجاه تصميميا يمكن أن يتحقق عبر الخط والطاقة الحركية الكامنة فيه "  وعبر الأشكال والمساحات والكتل التي توحي هيئاتها أو أوضاعها التنظيمية بالحركة ، وعبر المظاهر الملمسية حيثما تكون مكونات تركيبها السطحي ذات بنى توحي بالحركة الاتجاهية كما هو الحال مثلا بتعريفات الخشب . وبذلك فالحركة في جوهر العملية التصميمية لها أهميتها في تحقيق أهدافها وفق ما يلي : 
1- إن الاتجاهات المختلفة للحركة تقود الرائي بانتقالات بصرية حتى يتم المسح الشامل للتصميم ككل .
2- تساعد على خلق النظام وتماسكه وتضبط اتجاهاته القرائية (استلام وحداته البصرية).
3- تساعد على مسك نظر المتلقي داخل الفضاء التصميمي ولا تسمح له بالهروب العرضي .
4- الحركة لها دلالات تعبيرية فضلا عن قيمتها الجمالية ، وبالتالي ترتبط بشكل مباشر بالفكرة التصميمية وبالتالي إيصال الرسالة الاتصالية .
5- تزيد من جذب انتباه الرائي لما تحمله من شد بصري .
وهناك علاقات تثير الإحساس بالحركة :
1- توصيفات الشكل ودلالته التعبيرية .
2- توصيفات الاتجاه ، باعتبار إن الحركة هي ناتج دال على الاتجاه .
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احد عشر:الوحدة : (Unity)
      تعد الوحدة عاملا أساسا في التصميم إذ يجب أن ترتبط الأشكال المختلفة في التصميم مع بعضها البعض ومع الكل التصميمي لكي تكون وحدة مترابطة ويقوم هذا على وفق نظام معين من العلاقات . 
     ويعد بعض مصممي الإعلان إن الوحدة أو التوافق هي احد أهم أسس التصميم على العموم، مع ذلك فأن من الضروري اعتبار كل عنصر وحدة مستقلة تجتهد من اجل تحقيق التوازن والتناسب والتباين والتتابع . وتقوم الوحدة على اعتبارين هما : 
أ. علاقة الجزء بالجزء :- معناه الأسلوب الذي يتألف فيه كل جزء من التصميم بالجزء الآخر لخلق الإحساس بالترابط والتماسك وبين الأجزاء المختلفة، ونقصد هنا بالأجزاء الأشكال والألوان والخطوط والقيم السطحية، حيث يجب أن تقع العين في تحركها عبر التصميم على علاقات متكاملة بين الأشكال والألوان والقيم السطحية ....الخ، كما ينبغي أن تشد تغيرات القيم والألوان والأشكال انتباه الرائي بحيث تحقق الصلة الترابطية بينهم .
ب. علاقة الجزء بالكل :- إن هذه العلاقة تعني الأسلوب الذي يحقق فيه التصميم علاقة الأجزاء مع بعضها البعض ومع الكل التصميمي، حيث لا قيمة للعلاقات بين أجزاء التصميم مع بعضها إذا لم تكن متسقة مع الكل التصميمي، أي تناسب كل وحدة أو جزء تصميمي والمساحة التي تشغلها وان ترتبط بالتصميم الأساس . إن تنظيم هذه العلاقات مهم جدا وهي من الصعوبات التي تواجه المصممين .
     فالوحدة لا تعني التشابه بين كل أجزاء التصميم، بل يمكن أن يكون هناك كثير من الاختلاف فيما بينها، ولكن يجب أن تتجمع هذه الأجزاء معا لتصبح كلا متماسكا. وبشكل متآلف لخلق إحساس بالصلة المستمرة بين هذه الأجزاء إذ لا قيمة لاتساق بعض أجزاء التصميم مع ما يجاورها من حيث اللون والقيمة السطحية أو الخط أو غير ذلك ولما توحيه أي وحدة من وحدات التصميم من خواص إذا لم تدعم العلاقة بين الجزء والكل، وان تناسب كل وحدة المساحة التي تشغلها مرتبطة بالتصميم الأساسي .
فالمتلقي لا يستطيع التركيز على أكثر من عنصر في وقت واحد لذلك يجب تنسيق جميع وحدات الإعلان بطريقة تمنع التنافس بينها.
الزخارف الهندسية:
     .برع المسلمون في استعمال الخطوط الهندسية ، وصياغتها في اشكال فنية رائعة ، فظهرت المضلعات المختلفة ، والاشكال النجمية ، والداوئر المتداخلة ..
وقد زينت هذه الزخرفة المباني ، كما وشحت التحف الخشبية والنحاسية ودخلت في صناعة الابواب وزخرفة السقوف .ولئن كانت هذه الزخارف دليلا على موهبة فنية عظيمة فهي أيضا دليل على علم متقدم بالهندسنة العملية .
     والزخرفة الهندسية ذات أهمية خاصة في الفن الأسلامي ،ولعل أهميتها تلك نتيجة لما أشرنا اليه في الزخرفة النباتية ، من حيث مطابقتها للمواصفات التي يقبلها المنهج الأسلامي.
وهذا مايفسر لنا ذلك الأثر الكبير الذي تفرضه على كل الفن الأسلامي أذ أصبح الأسلوب الهندسي واحدا من الأساليب التي طبعت الزخرفة النباتية نفسها بأسلوبها فكثيرا ما جاءت هذه الزخرفة بأخراج هندسي عجيب بل أن الكتابة نفسها - وهي الفن الأسلامي الاّخر - كثيرا ماتفنن في أخراجها الفنان المسلم فجاءت في قوالب هندسية متنوعة الأشكال .
ولا يفوتنا هنا أن نذكر ماكان للفرجار من دور في تقدم هذه الزخرفة وسيادتها ، فقد كان للدائرة دور كبير في هذا العطاء غير المحدود من الأشكال يؤكد هذا ويوسع مساحته ملء بعض المساحات وترك غيرها فارغة.
وقد استطاع المسلمون أستخراج أشكال هندسية متنوعه من الدائرة ، منها المسدس والمثمن والمعشر .. وبالتالي المثلث والمربع والمخمس ، ومن تداخل هذه الأشكال مع بعضها وملء بعض المساحات وترك بعضها فارغا نحصل على مالا حصر له من تلك الزخرفات البديعة التي تستوقف العين لتنقل بها رويدا رويدا من الجزء الى الكل ومن كل جزئي الى كل أكبر..
ولقد كان "هنري فوسيون" دقيق التعبير عميق الملاحظة حينما قال:
"ماأخال شيئا يمكنه ان يجرد الحياة من ثوبها الظاهر وينقلنا الى مضمونها الدفين مثل التشكيلات الهندسية للزخارف الأسلامية ، فليست هذه التشكيلات سوى ثمرة لتفكير قائم على حساب الدقيق قد يتحول الى نوع من الرسوم البيانة لأفكار فلسفية ومعان روحية ، غير أنه ينبغي الا يفوتنا أنه خلال هذا الأطار التجريدي تنطلق حياة متدفقة عبر الخطوط فتؤلف بينها تكوينات تتكاثر وتتزايد ، متفرقة مرة ومجتمعه مرات وكأن هناك روحا هائمة هي التي يصلح لأكثر من تأويل يتوقف على مايصوب عليه المرء نظره ويتأمله منها وجميعها تخفى وتكشف في انواحد عن سر ماتتضمنه من امكانات وطاقات بلا حدود".
__________________
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